“Fenomenden numene geçiş alanı olarak sinema sanatı”
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“Sanat ve yalnız sanat der Nietzsche; “gerçeğin elinden ölmemizi önleyecek bir şey varsa o da sanattır”

     Bizim "sinema" diye kullandığımız kavram eski Yunancada "hareket" anlamına gelen "kinema"  kelimesinden kaynaklanmaktadır. 19. yüzyılda fotoğrafın keşfinden sonra hareketin görüntüsünü de filme kaydetmek için, Amerika ve Avrupa'da yapılan çalışmalar sırasında, Fransa'da optik aletler imalatçısı Lumière kardeşler 1895 yılında, "Cinematograph" (hareket kaydeden) adını verdikleri bir cihaz ile hareketi görüntüye kaydedip, Paris'te bir kahvehanede ilk defa bir seyirci topluluğuna seyrettirmeyi başardılar. Böylece Fransızlar film seyredilen mekânlara "cinema” dediler. 

        Camera insan gözünden daha mı özneldir? Daha mı nesnel? 
Eğer bir film çekiyorsak altını çizmek istediğimiz noktalara vurgu yaparız. Ve izleyicinin olayın diğer boyutlarını görmesini engellemiş olabiliriz. Ancak kimi zamanda eğer tamamen rastlantısal bir çekim ya da belgesel ise bir kamera insan gözünden daha çok gerçeği görebilir ve gösterebilir. Çünkü kameraların yargıları yoktur.


Sinema nihayetinde bir simulasyondur. Yani bir üst gerçeklik alanıdır. Olandan hareketle olmayanı ön görme, olmamış olanı olsaydı biçimine taşıma olanağınıdır. Bu sebeple de modern dönem sanatı olarak perspektifi en gelişkin yöntemlerden biridir. Ve estetik değer taşıdığı andan itibaren sinema bir sanattır. Teknik bilginin insan yaratıcılı ile buluştuğu en belirgin sanat dalıdır. Biz burada sinema bir sanat mıdır diye sormuyor onu bir sanat olarak algılıyor ve buradan hareketle ilerliyoruz. 

Tıpkı psikanalizde olduğu gibi yönetmenler de bilinçaltımızdaki korkulara, utanç ve suçluluk duygularına, en gizli fantezi ve arzularımıza el atıyorlar. Bazen tek bir kare ile, bazen tüm bir film boyunca, bazı en cesurları da tüm filmlerinde bunları ele almaktan vazgeçmiyorlar… (Örneğin Pasolini, Fellini, Bergman gibi…) 

 

Çünkü bu filmler ve yönetmenler tek tek fertleri sarstığı gibi politik sistem ve devlet yönetimlerini, dini çevreleri eleştiriyorlar ve sarsıyorlar. Sonuçta yönetimler ve kiliseler tarafından sansüre uğruyorlar. 

Örneğin,

“Düşünmek özünde insana ait değil, varlığa aittir. İnsanda düşünmeyi dile getirme olanağı vardır” der Heidegger

Sanat da felsefe de işte bu dil’i meydana getiren parçalardır.

Ünlü yönetmen luc besson şöyle diyor;

“İki tür film var; tiyatronun imkânlarından yararlanan (oyuncular, sahneye koyma vb.)ve kamerayı bir çoğaltma aracı olarak kullanan filmler; sinematografın imkânlarından yararlanan ve kamerayı bir yaratma aracı olarak kullanan filmler.”

      Sinema üzerine ilk ciddi kitap "The Photoplay: A Psychological study" (Oyun filmi: Bir Psikolojik İnceleme) adını taşır. 1916 yılında bu kitabı yayınlayan Hugo Münsterberg seçkin bir felsefe profesörüydü. Almanya'da Yeni kantçılar olarak tanınan bir felsefe topluluğuna mensuptu. Hugo Münsterberg bir süre sonra Harvard Üniversitesi'nin "Felsefe Bölümü" başkanlığına getirildi.

     Münsterberg sinemaya felsefî bir yaklaşım getirmiştir. Burada Kant felsefesinden yararlanır. Kant zaman, mekân ve illiyete (causality) dayanan algılama biçimlerinden kaynaklanan insan bilgisinin "görünür varlık alanı" (phenomenal realm) olduğunu söyler. Buna karşılık mantık, etik ve estetik Kant'a göre "görünmeyen varlık alanı" (noumenal realm) içinde değerlendirilmelidir. Münsterberg de Kant'in izinden giderek, sinemada gerçeklik duygusunun zaman, mekân ve illiyet kavramları çerçevesinde şekillendiğini ortaya koyar.***

Film estetiği dış dünyadan aldığı görüntüleri, zihnin ışığında yeniden düzenleyerek iç
Dünyamızı harekete geçirir. Yani burada "Phenomenal" alandan "noumenal" alana bir

Geçiş olmaktadır.

 

     Sinemanın teknolojik, psikolojik ve sosyal boyutlarını ilk olarak ciddiyetle inceleyen bir düşünür olmasına rağmen, Münsterberg'in yıllarca gölgede kalmış olması şaşırtıcı gelebilir. Her ne kadar Münsterberg sinemaya düşünsel yaklaşımlarını Kant felsefesine, "phenomen"ler ve "noumen"lere dayandırmışsa da, seyircinin bireysel psikolojisi açısından Freud, sosyoekonomik özellikleri bakımından da Marx ile buluşmaktadır. Daha da ileri giderek, farklı seyirci topluluklarının ortak bilinçaltlarını (collective unconscious) meydana getiren manevî değerlerden ötürü Jung'a yaklaşmakta, değişik kültür kaynaklarından gelen seyirci topluluklarının filmlere farklı tepkiler göstermesi, Einstein’ın fizik alanındaki izafiyet teorileri ile paralellikler meydana getirmektedir.

Bugün değineceğimiz bir konuda bilim kurgu edebiyatının görsel bir tamamlayıcısı olan bilim kurgu filmleridir.  Bilim kurgu ilk anda fantastik bulunsa da özünde değildir. Yaratıcılık zekâ ve bilginin bir çeşit ön görü oluşturması durumudur.  Genelde gelecekten,  tekno toplumlardan, mutasyonlardan ya da zaman içi seyahatlerden söz eder, bugünden gelecekte olabilecek sorunlara çözüm arar. Uyarı niteliği taşıyan mesajlar verir. 


Siyaset felsefesinde sözünü ettiğimiz anti ütopya-olması istenilmeyen yer ve olması ürkütücü olan ülke ya da dünya formlarıdır. Burada geleceğe ilişkin kaygılar teknolojik gelişmeyle ilgili endişeler ve modern ile post modern arasına sıkışmış insanoğlunun depresyonu bilim kurgu edebiyatı ve filmleri ile ifade edilmektedir. Bu anlamda sinema virtual reality (sanal gerçeklik) i ifade açısından en büyük şansa sahiptir. Bu olanakları iyi değerlendiren yönetmenler sinema tarihine geçecek başyapıtlara imzalarını atmışlardır. Örneğin Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 romanından uyarlanan ve yine aynı adı taşıyan Truffeut’nun filmi, Solaris filmiyle Tarkovsky, Varoluş ve12 maymun filmlerinin yaratıcısı Terry Gilliam. 5. element filmiyle Luc besson, Philip Dick romanından uyarlanan Azınlık Raporu ve hepimizin bildiği Matrix gibi film ve yönetmenleri bu alanda poetik alt yapıları zengin bir bilim kurgu seçkisini oluştururlar.  

Şöyle der Stanley Kubrick;
“Perde büyülü bir dünyadır. Öyle bir gücü vardır ki, duyguları başka hiçbir sanat formunun yanına bile yaklaşamayacağı bir şekilde ortaya çıkarır.” 
Netice de;

Sinema bu sebeplerle görüngü yani görünür olan ile numen yani görünmeyen arasında ki saydam geçiş alanıdır diyebiliriz. Perde aracılığıyla bizlere yansıtılanlar ve bizim onlara ilişkin yorumlarımız saklı kalan numenler alanına kısa fakat dikey dalışlar niteliğindedir. Zaman zaman hissettiklerimiz ya da düşündüklerimiz üzerine yorum dahi getiremeyecek kadar numenler alanına çekebilir bizi. Sadece kavrarız fakat neyi kavradığımızı tanımlamak öyle kolay bir iş değildir. Çünkü tanım yapmaktan ya da tespitlerden daha başka bir şeydir bize sunulan. Demek ki ünlü Rus yönetmen Eisenstein boşuna şöyle söylemiyor;
 “Sinema gösterdikleri ile göstermediklerini de anlatmalıdır.”
