TOTALİTER YÖNETİMLERİN SANATA BAKIŞI
DEMET TEMURAĞA


Russell “İktidar” adlı eserinde şöyle der; “ İnsanın sınırsız isteklerinden birisi iktidar ve onun sahibi olmaktır.İktidar tutkusu eski ya da güncel tarih içindeki toplumsal olayların nedenidir ve yalnızca doğru olarak yorumlandığında anlaşılabilir.”Bu açıdan bakıldığında

insanlık tarihinin iktidar mücadelelerinin tarihi olduğunu söylemek yanlış olmayacaktır.Bu mücadelelerin niteliği,dayandığı ilkeler,meşruiyet ölçütleri farklı olsa da bu gerçeği değiştirmemiştir.”Devlet yönetimini elinde bulunduranların,bir toplumu yönetenlerin siyasi,hukuki ve fiili gücü” diye tanımlayabileceğimiz iktidar kavramsal anlamını otorite olmaktan,bu gücün buna sahip olmayanlara yöneltileceği gerçeğinden almaktadır. 
Yeryüzünde iktidar olmayı içermeyen hiçbir düşünce ve sistem yoktur. Yine iktidar olmuş hiçbir sistem yoktur ki yaptığı yasal, siyasal, sosyal bütün düzenlemelerde kendi varlığını korumayı öncelikli amaç edinmiş olmasın. Bu nedenle iktidarların müdahale etmediği hiçbir alan yoktur. Her iktidarın yapması gereken ilk şey, kendisini başka iktidar taleplerine karşı koruyacak donanımlara sahip kılmaktır. Bu donanımların en geniş ve kapsamlı ayağından birisi de tartışmasız sanattır. Sanat toplumsaldır.Sanatçının üretimi yoluyla kendini yansıtırken içinde yaşadığı toplumun birikim,değer ve önceliklerin de yansıttığı bilinmelidir.Sanatın insanlar üzerindeki etkisi somut ürünleri aracılığıyla çoğalarak kitlelere ulaştığında yani medyalaştırıldığında çok yüksektir ve propaganda aracı olarak çok büyük fayda sağlamaktadır. İktidar bu yolla ideolojisinin kitleye indirilmesini ve benimsenmesini sağlamış olmaktadır. İktidar için sanat kullanabileceği cazip bir araçtır. Bir örnekle belirtmek gerekirse;1937 yılında Almanya’da Hans Leip tarafından yazılan Lili Marlen adlı şiir aynı yıl Norbert Schutze tarafından biraz marş biraz vals ritminde besteleniyor.Bu parça bestelendiği yıllarda hiç dikkat çekmezken 2.  Dünya Savaşı ile birlikte Doğu cephesindeki birliklerin en çok dinledikleri parça oluyor. Şiirde sözü geçen kadının savaşa giden sevgilisini beklemesine dikkat çekilerek  Führer’in 3K prensibi olan mutfak, çocuk, kilise öğretisini desteklemek amacıyla Alman Propaganda bakanlığı tarafından sürekli radyoda yayınlanan bir parça oluyor.İktidar ideolojisini destekleyen bu üretimi benimsiyor ve amacına ulaşıyor.

Toplumda iktidar olan ideolojinin niteliği sanatın üretimini etkilemiştir.İktidar merkezi ve güçlü olmadığında,özgürlükçü düşünceyle beslendiğinde yaratımların arttığı, çeşitlendiği, aksi halde engellendiği ve yönlendirildiği sayısız örnekle gösterilebilmektedir.Tarihte ard arda gelen iki dönem Ortaçağ ve Rönesans önemli örneklerdendir.Ortaçağ’da kilisenin hayatı her alanda düzenleme isteği, benimsediğinin dışındakilere reddetme tavrı insanı edilgin ve üretimsiz kılmıştır.Bu dönemin ardından insanın,insan aklının “yeniden doğuşu” Rönesans’ı yaratan birikim de budur. Azra Erhat ‘İşte İnsan’ adlı eserinde Rönesansın kalbi Floransayı şöyle tanımlar “Floransanın sokaklarında,  köprülerinde, bahçelerinde, müzelerinde; heykel sokağa dökülmüş, resim bütün bir şehre yayılmış, hayat sanatla yoğrulmuş, insanla tabiat birbirine karışmıştı yaratıcılıkta, yeniden doğum buydu, öyle bir doğuş ki ölümü bitimi yoktu, kültür olmuş yaşıyordu.”

     İktidar çeşitlerinden biri olan totaliter rejimlerde ise sanata müdahale diğer iktidar çeşitlerinden çok daha fazladır ve var olmasının gereği baskıcıdır. “Totalitarizm tek bir partinin egemenliği altında, her tür siyasi, ekonomik ve toplumsal faaliyetlerin devlet tarafından düzenlendiği, muhalefetin baskı altında tutulduğu ve ezildiği, özgürlüğe yer bırakmayan siyasi yönetim tarzıdır” .Sanat açısından çıkan sonuç ise bu tanımın en iyi göstergesidir. Totaliter rejimlerde sanat reçeteye bağlanan, sadece kendi ideolojisini yansıtan bir araç haline getirilerek özgünlüğü yok edilir. Sanat sanatçıya yabancılaşan bir etkinlik haline dönüşür.Bu insan için umutsuz bir durumdur.Yaşam hakkının bile yok sayıldığı bu yönetimler baskın ideolojinin acımasızlığını her alanda varlığını hissettirdiği yönetimler olmuştur.

Totaliter her iktidarın benzer durumları yaşattığı varsayımından hareketle tüm bu söylediklerimizi somutlaştırıp özellemek istediğimizde ne yazık ki tarihte birçok örnek olduğunu gördük.Toplumsal konumun sanat üzerindeki etkisinin ırkçı tutumunu ve malzemenin çokluğunun da etkisiyle Nazi Almanya’sından Hitler örneğiyle vermek istedik.

“Politikayı kendisi için yeni bir sanat dalı olarak kabul ettiğini” belirten Hitler’in bu sözlerinin gerisindeki neden önceleri sanatın birkaç dalına ilgi duyması,Avusturya akademi sınavlarını iki kez denediği halde başaramamasıdır.Bir süre yaptığı resimleri satarak yaşamını sürdüren Hitler’in tarihte sahnelediklerine bakarak “keşke” demekten kendimizi alamıyoruz.Keşke akademiye girmeyi başarabilseydi.Bilinçaltını ,duygularını silah ve kanla değil sanatın zararsız objeleri olan tuval,fırça ve renklere yansıtabilseydi…Ancak olmadı; o yıllarda sanatla yollarını ayıran Hitler 1930’larda özellikle Nazizm’in yükselişiyle iktidara taşındığında sanatla tekrar buluştu.Ondan öç alırcasına hoşuna gitmeyen sanatı “yozlaşmış sanat” olarak niteledi.Ve bunu yaratanları da acımasızca cezalandırdı. “Propaganda güçlü bir silahtır ve hizmet ettiği amaca oranla değerlidir” sözüne uygun davranarak sanata bakışını da bu yönde sürdürmüş onu da bu amaçla kullanmıştır. 

Hitler Alman sanat evi açılış konuşmasında “ Bugün sizlere kesin ve geriye dönüşü olmayan kararımı açıklıyorum: Alman sanat hayatımdaki bozukluklar aynen politik kargaşa da olduğu gibi temizlenecektir.”der. Hitler tarafından Reich Kültür Odası Başkanlığına getirilen Adolf Ziegler’in modern sanatla ilgili sözleri Nazizmin bütün acımasızlığını göstermektedir. İnsana yapılan kıyım onun ürettiklerine de aktarılmıştır.”Bu gördükleriniz yeteneksizliğin, deliliğin ve münasebetsizliğin arızalı ürünleridir. Galerimizi bu pisliklerden temizlemek için bir sürü yük trenine ihtiyacım olacaktır.”diyerek politikalarını özetlemiştir.Görüldüğü üzere yük trenleri Nazizmde önemli bir yer tutmuş,istemedikleri, yok saydıkları şeyleri imha etmenin araçları olmuştur.

Bu politikaları yüzünden Almanya’nın övgüye değer birçok sanatçısı yurtdışına kaçmış geride kalanlar ise toplama kamplarında ölmüştür. Dayatmacı sanat anlayışına tepki duyan Otto Dix gibi intiharı seçen sanatçılar da olmuştur.

1997 yılında Los Angeles Müzesinde yapılan sergide 1930–1945 yılları arasında Avrupa’dan göçe zorlanan ya da kaçan sanatçıların eserleri ve sanatın bu sürgün dönemi ele alınmıştır.”Sürgünler ve Göçmenleri” isimli bu sergi 130 adet yayın, resim, fotoğraf, obje ve filmi kapsıyordu.Musevi olmasalar da modern sanatçılar, yazarlar,müzisyenler,eleştirmenler, yayıncılar,tarihçiler, tiyatro yönetmenleri,aktörler ve akademisyenler sıkı takibe alınmışlardı.Halkı etkileyebilecek bu toplumsal aktörler Nazizmin kendi alanlarına, toplumun herkesimine dalarak tüm düşünsel ve yaratıcı özgürlüklerini yok ettiğini görüp yaşadılar.

Propaganda bakanı Joseph Goebbels 1937 Temmuz ayında Münih’te “Büyük Alman Sanatı” adlı sergiyi düzenledi. Bunun yanı sıra da karalanması gereken sanatı göstermek amacıyla “Dejenere Sanat” adlı bir sergiyi de halka sundu.Artık sanatçılar için siyasetten bağımsız olma durumu söz konusu olamazdı.Nazi propagandasının emrinde kukla olmak ya da aykırı olmanın bedelini ödemek zorundaydılar.

İşlenmesi istenen temalar belli ve buyurgandı; resimde;çok çocuklu mutlu aileler,genç atletler,anayurt Almanya’dan görünümler , edebiyatta ; Hitlerin gençliği ve Alman halkı için yaptıkları, müzikte sevdiklerini özlem ve sadakatle bekleyen kadınlar,tiyatroda İsa ile özdeş tutulan Hitler,filmlerde sürekli beslenen bir Yahudi düşmanlığı… 


Diğer dallarda durum pek farklı değildi.Sanatın her dalı bundan payını alıyordu.Beyin yıkama çabasının ilginç gösterisi olan toplu kitap yakma törenlerinin ilki  10 Mayıs 1933 tarihinde gerçekleşti.Daha önceden dünyanın en iyileri olarak bilinen Alman üniversite öğrencileri Berlin ve Almanya’nın diğer şehirlerinde toplanıp “Alman olmayan” fikirlerle dolu kitapları yaktılar.Binlerce kitabı ,çevresinde Nazi selamı vererek Nazi marş ve şarkıları söyleyerek ateşe attılar.


Mimarlıkta ise örnekler çok daha fazladır. Çünkü iktidara gelenler etkin oldukları topraklarda fiziksel ve manevi izler bırakmak isterler.Bunun en etkili yolu da  binalar ve anıtlar inşa etmektir.Bütün haşmetiyle dikilmiş gösterişli binalar yönetimin gücünü halka hissettiren ve tüm baskıcı rejimlerin tercih ettiği önemli bir yoldur.


Hitler kendisini Alman mimarlarının en büyüğü olarak görmüş,zamanının çoğunu yeni bina taslakları,yeni kent modelleri çizmekle geçirmiştir. Güzel Sanatlar Okulu giriş sınavlarında başarı gösterememesine rağmen kendisini bu alanda tek uzman olarak görür.Önceleri bütün sanat konularında son yargıyı vermek üzere üç kişilik bir kurul atamış, ama vardıkları sonucu beğenmeyerek onları görevlerinden alıp, bu işi kendisi üstlenmiştir. Hitler,iktisat, öğretim, dış ilişkiler, propaganda, sinema, müzik ve kadın giyimi konularında da bundan farklı davranmaz. Her alanda kendisini sorgusuz sualsiz bir otorite olarak görmektedir.

Weimar’da kurulan Bauhaus Mimarlık  ve Güzel Sanatlar Okulu modern mimarlık alanında önemli bir adımdır. Okulun kurucusu Walter Gropius 1919 daki manifestosunda “Geleceğin yapılarını yaratalım;yapılar;yeni bir fikrin kristalleşmiş simgesi gibi milyonlarca işçinin ellerinden yükselecektir.”diyordu.Akılcı mimariyi oluşturma çabaları politik rejim devreye girince aksadı .İktidar mimarlığı bireye hizmet açısından değil devleti yücelten ve insanı ezen bir araç olarak kullanmak istendi.Gropius’un stili olan “modern”i reddetme onun geliştirdiği sade süssüz ve fonksiyonel mimarlık ruhsuz ,Alman karşıtı ve Bolşevik yanlısı olarak yorumlandı.Bauhaus mimarlarını ülkeden kovdular Hitler ise baş mimarı Albert Speer ile hayal ettiği üstün ırk toplumunu yansıtacağına inandığı anıtsal yapılar yaptırıyor tüm mimari Hitlerin kişisel heyecanlarıyla şekilleniyordu.Baş mimarı ise ne çelişkidir ki sonraları “Silahlanma ve Cephane Bakanı” olarak görev yapmıştır.

Hitler’e doğuda fethettiğimiz topraklara nasıl bir eğitim tarzı uygulayalım diye sorarlar. “Onlara sabahtan akşama kadar hafif müzik dinletin. Onlara düşünme, okuma fırsatı vermeyin çünkü manevi derinliği olmayan insanlar kendilerini hep mutlu hissederler.”diye cevap verir.

Alman halkı Hitler’i bir insan olarak değil, bir Alman mesihi olarak görmeye hazırdı. Kitlesel toplantılarda dinsel bir hava yaratmayı amaçlıyordu. Kendisini halk kahramanı gibi gösteriyor, ülkenin her yanına asılan posterler, dev heykeller liderin gücünü, her an her yerde olduğunu, halkı izlediğini telkin ediyordu. Korku ve sindirme,güç karşısında boyun eğme psikolojisinin gelişmesi için şartlar hazırdı. Orwell’in 1984’de “Büyük birader sizi izliyor” örneğinin sadece bir ütopya olmadığını kanıtlarcasına.

Tüm bu söylediklerimin sonunda geldiğim nokta, yaşanılmış olan ,tarihteki bir kesitin insan özellikleriyle, insanca yaşamın tarifiyle ne denli çeliştiğidir. İnsan ;düşünen, soran, sorgulayan,iyi yaşama hedefleri olan, var olma anlayışından uzak düşürülmüş,yok edilmiş,mutsuz olmuştur.Sanat açısından bakıldığında da bu özelliklerle üretemeyen ,sanatına yabancılaşan yüzlerce sanatçı örneği ve kaybeden toplum…Tarihe daha ayırt edici bakma ve dersler alma dileklerimle… 
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